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บทคัดย่อ 
 บทความในครั้งนี้กล่าวถึงความส าคัญของเพลงสาธุการ ในบริบทต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในวัฒนธรรม
การศึกษาเรียนรู้ดนตรีไทยและพิธีกรรมในส่วนของปี่พาทย์ เพ่ือให้ทราบถึงบทบาทหน้าที่และความส าคัญของ
เพลงสาธุการ ที่ใช้ส าหรับการประกอบพิธีกรรมและแบบแผนในการเรียนรู้ทางด้านเครื่องตีของไทย 
 บทความในครั้งนี้กล่าวถึงเพลงสาธุการ ในแง่มุมของหลักการของทฤษฎีเพ่ือให้เข้าใจบทบาทหน้าที่
ของเพลงสาธุการ เนื่องมาจากการเรียนเครื่องตีไทยในครั้งอดีตส่วนใหญ่จะมุ่งเน้นทางด้านปฏิบัติมากกว่า
ทางด้านทฤษฎี เป็นเหตุให้ความเข้าใจในประวัติเพลงและบทบาทหน้าที่ของเพลงสาธุการไม่สมบูรณ์ เพ่ือ
เพ่ิมเติมเนื้อหาให้ทราบถึงประวัติเพลงสาธุการ รวมถึงบริบทต่าง ๆ ของเพลงสาธุการท าให้มีความเข้าใจในการ
เรียนเครื่องตีไทยประสบผลส าเร็จได้อย่างดี และมีความเข้าใจบทบาทและความส าคัญของเพลงสาธุการ จะ
ส่งผลในการเรียนรู้ท านองเพลงสาธุการรวมถึงบทบาทและหน้าที่ของเพลงสาธุการในแง่มุมต่าง ๆ ให้สัมฤทธิ์
ผลดียิ่งขึ้นบทบาทหน้าที่และความส าคัญของเพลงสาธุการ บทบาทที่หนึ่งใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมเพ่ือ
อัญเชิญพระรัตนตรัยและทวยเทพผู้เป็นใหญ่บนสวรรค์ชั้นฟูา ชื่อเพลงสาธุการปรากฏเป็นเพลงล าดับที่หนึ่ง ใน
การบรรเลงเพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น และเพลงชุดโหมโรงเทศน์ แสดงถึงความส าคัญอย่างยิ่ง
ของเพลงสาธุการ บทบาทที่สองเพลงสาธุการในฐานะเป็นต้นแบบในการเรียนปฏิบัติเครื่องตีไทย เพ่ือเป็น
พ้ืนฐานที่ดีในการเรียนรู้เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ต่อไป และเป็นการพัฒนาทักษะทางด้านปฏิบัติให้มีความก้าวหน้า 
เพ่ือเรียนเพลงหน้าพาทย์ในชั้นสูงต่อไปกล่าวโดยสรุปว่าเพลงสาธุการเป็นเพลงที่มีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง 
ส าหรับการประกอบพิธีกรรมและแม่แบบในการฝึกปฏิบัติเครื่องตีไทย 
 เพ่ือเป็นเพลงต้นแบบส าหรับการเรียนรู้เครื่องตีไทยอย่างถูกต้องและเพ่ือทราบถึงบริบทต่าง ๆ ของ
เพลงสาธุการ รวมถึงประวัติของเพลงสาธุการและท านองเพลงสาธุการ เกิดผลสัมฤทธิ์ในการเรียนรู้เพลง
สาธุการมากยิ่งขึ้น เป็นความส าคัญอย่างยิ่งของเพลงสาธุการในฐานะบทบาท ของการบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมและในฐานะบทบาทของการเป็นเพลงต้นแบบในการศึกษาเรียนรู้เครื่องตีไทยตามแบบแผนโบราณ
อย่างแท้จริง  
ค าส าคัญ: เพลงสาธุการ 
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Abstract 
 This article discusses the importance of Sathu Karn songs in various contexts 

in the culture of learning Thai music and rituals in the part of Pi-phat. To know the roles, 
duties and importance of the reverend songs used for ceremonies and patterns in learning 
Thai percussion instruments 

This article discusses the sacred song. In terms of the principles of the theory in 
order to understand the role and function of the reverend song. Due to learning Thai 
percussion instruments in the past, most of them focused on the practical aspect rather 
than the theoretical aspect. As a result, the understanding of the history of the song and the 
role and function of the sacred song is incomplete. To add content to know the history of 
the song Santhukan Including the various contexts of the song Sathu, making it possible to 
understand how to learn Thai percussion successfully. and understand the role and 
importance of the sacred song will result in learning the melody of the sacred song, 
including the role and function of the sacred song in various aspects to achieve better 
results, the role, duty and importance of the sacred song The first role is to play in the ritual 
to invite the Three Jewels and the great gods in the heavens. The name of the song 
"Santhu" appears as the number one song. in the morning overture song Cold prelude music 
and the prelude to the sermon Shows the great importance of the reverend song. The 
second role is the Sathukan song as a model for learning how to practice Thai percussion 
instruments. To be a good foundation to continue learning other musical instruments and to 
develop practical skills to advance. To continue studying the song Na Phat at a higher level 

In summary, the salute is a song that is of great importance. for performing rituals 
and templates for practicing Thai percussion 
        To be a model song for learning Thai percussion correctly and to know the different 
contexts of the Sathukarn song including the history of the reverend songs and the melody 
of the reverend songs resulting in greater achievements in learning the blessed song It is the 
great importance of the reverend song as a role. of performing rituals and as a role of being 
a model song in the study of learning traditional Thai percussion instruments. 
Key Words: Satukarn Song  
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หน้าพาทย์เพลงครู……ควรรู้……สาธุการ 
ดนตรีไทยถือก าเนิดมาจากภูมิปัญญาของบรรพชนชาติไทยเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์อันสูงค่าที่ได้สั่งสม

ผ่านกาลเวลาหลายช่วงอายุคน    เคลือบแฝงด้วย ศรัทธา ความเชื่อ พิธีกรรม ประเพณี วัฒนธรรม  สังคม 
การเมือง สิ่งเหล่านี้เป็นดั่งเบ้าหลอมและก าหนดทิศทางของดนตรีประกอบพิธีกรรมในสังคมของไทย ปรากฏ
การทางธรรมชาติส่งผลให้มนุษย์มีความรู้สึกกลัว ก่อให้เกิดความเชื่อในเรื่องเทพเจ้า ภูตผีปีศาจ(นิติ เอมโอด : 
2)ถือก าเนิดเครื่องดนตรี  บทเพลง  พิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเชื่อปรากฏควบคู่อยู่ในพิธีกรรมต่าง ๆ เมื่อ
พระพุทธศาสนาแผ่ขยายมา สิ่งนี้จะเป็นตัวบ่งชี้ถึงความเข้มแข็งและเอกลักษณ์อันเป็นการแสดงถึงตัวตนที่
แท้จริงของดนตรีไทยที่สืบเนื่องมาอย่างยาวนาน โดยเฉพาะในสังคมไทยปรากฏความเชื่อในแง่มุมต่างๆส่งผ่าน
ด้วยพิธีกรรมตั้งแต่ถือก าเนิดจนกระทั่งถึงวาระสุดท้ายของชีวิตโดยรายละเอียดในพิธีกรรมต่างๆจะมีบทบาท
ของดนตรีเป็นส่วนส าคัญในการพิธีกรรมต่างๆนั้นเป็นส่วนใหญ่ ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมโดยตรงและ
เมื่อขาดดนตรีเสียแล้วก็ไม่อาจสร้างศรัทธา ความขลัง ความศักดิ์สิทธิ์ได้อย่างเต็มที่หากปราศจากดนตรีเสีย
แล้วพิธีกรรมนั้นก็ไม่ส าเร็จผล(ปัญญา รุ่งเรือง.2552:15) การเรียนรู้ทางดนตรีไทยในการประกอบพิธีกรรม
ต่างๆในสังคมไทยจึงถูกโบราณจารย์ก าหนดขั้นตอนการเรียนรู้ทางดนตรีเป็นแบบแผนที่ถูกต้องและชัดเจน
ส าหรับเป็นแนวปฏิบัติในการเรียนรู้เพลงการต่างๆเพ่ือน าไปใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมในสังคมไทยถูกต้อง
ตามแบบท่ีสังคีตจารย์ได้รจนาและวางแนวปฏิบัติไว้ 

ในการเรียนดนตรีไทยตั้งแต่สมัยโบราณ  หากจะให้ถูกต้องตามธรรมเนียมปฏิบัติที่บูรพาจารย์ทางด้าน
ดนตรีที่ได้วางหลักการไว้นั้น  กล่าวคือ  ก่อนที่จะเริ่มเรียนดนตรีประเภทต่าง ๆ  จะต้องมีพิธีกรรมการไหว้ครู
บูชาครูเสียก่อนเป็นอันดับแรก  การไหว้ครูถือเป็นประเพณีส าคัญของผู้ที่เริ่มเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน  ด้วยเหตุที่ถือกันว่า  เครื่องดนตรีทุกชนิดมีครูสถิตย์อยู่การที่จะบรรเลงเป็นเพลงก็ต้องร่ าเรียนจากครู  
แม้ว่ามิได้ร่ าเรียนจากครูโดยตรงเที่ยวจดจ าเอามาก็ถือกันว่าเป็นลักษณะของครูพักลักจ าและถือเป็นครู
เช่นเดียวกัน   การเรียนดนตรีไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเรียนปี่พาทย์นั้นนับว่ามีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง
นอกจากจะต้องเรียนรู้เพลงการที่มีอยู่อย่างมากมายแล้วยังต้องเข้าใจขั้นตอนของพิธีกรรมในพิธีนั้นๆอย่างถ่อง
แท้เพราะในทุกขั้นตอนของพิธีกรรมจะมีบทเพลงต่างๆเรียงร้อยอยู่ในทุกขั้นตอนของพิธีกรรมโดยเรียกเพลง
ดังกล่าวนี้ว่าเพลงหน้าพาทย์ที่มีความส าคัญเป็นส่วนเติมเต็มอยู่ทุกช่วงของการด าเนินการประกอบพิธีกรรมใน
แต่ละประเภทในส่วนของเพลงที่น ามาบรรเลงประกอบพระราชพิธีนั้นจะมีเพลงหน้าพาทย์เพลงเรื่องและเพลง
สองชั้น   (ปิ๊บ คงลายทอง2552:39)ส่วนการศึกษาทางด้านดนตรีไทยในอดีตนั้น คุณครูพินิจ ฉายสุวรรณศิลปิน
แห่งชาติด้านการแสดงดนตรีไทยได้กล่าวถึงขั้นตอนในการเรียนดนตรีไทยโดยเฉพาะการเรียนเพลงหน้าพาทย์
ไว้ดังนี้ “จับมือ”หมายถึงครูจะจับมือของผู้เรียนตีเพลงประโยคแรก 3 ครั้งโดยการใช้ฆ้องวงใหญ่เริ่มต้นจากนั้น
ครูจะใช้เครื่องดนตรีอ่ืนต่อเพลงให้การจับมือของพวกปี่พาทย์สายอาชีพตามแบบโบราณนั้นต้องจับมือถึง 4 
ครั้ง ได้แก่ ครั้งที1่ จับมือเริ่มเรียนเพลงสาธุการครั้งที่ ครั้งที2่ จับมือเรียนเพลงตระ  
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ครั้งที่ 3 จับมือเรียนเพลงชุดโหมโรงกลางวัน ครั้งที่4 จับมือเรียนเพลงองค์พระพิราพ เมื่อจับมือครบทั้ง 4 ครั้ง
แล้วต่อไปก็จะเป็นการ”รับมอบความเป็นครู”ให้ไปสอนปี่พาทย์เท่าที่ได้เรียนรู้มา(พินิจ ฉายสุวรรณ:139) จะ
เห็นได้ว่าการเรียนดนตรีไทยส่วนใหญ่จะเน้นหนักไปทางด้านของการปฏิบัติมากกว่าทางด้านวิชาการ นักดนตรี
ไทยเองก็มุ่งหวังที่ความเป็นเลิศทางด้านการบรรเลงเป็นหลักจึงละเลยเรื่องวิชาการที่ความจริงนั้นถูกถ่ายทอด
มาพร้อมๆกับการเรียนปฏิบัติเพียงแต่ไม่ได้ถูกแยกออกจากกันอย่างชัดเจนเหมือนอย่างการเรียนในปัจจุบัน(ชัช
ชัย พวกดี(2553:1)  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพแสดงการจับมือฆ้องวงใหญ่ถ่ายทอดเพลงหน้าพาทย์ในระดับข้ันต่างๆ 
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จะเห็นได้ว่าเพลงสาธุการจัดเป็นเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงที่มีความส าคัญอย่างยิ่งยวดการบรรเลงเพลง
สาธุการในการประกอบพิธีกรรมทุกครั้งต้องบรรเลงด้วยความเคารพไม่บรรเลงโลดโผนจนเกินเลยเกินงามเช่น
เพลงประเภทอ่ืน ๆ รวมถึงต้องส ารวมทั้งจิตใจและกายเพ่ือส่งท่วงท านองอันเป็นการน้อมน าถึงความเคารพแด่
พระรัตนตรัยอันสูงสุด เมื่อครั้งอดีตมีค ากล่าวที่ส าคัญส าหรับนักดนตรีไทยที่เรียนปี่พาทย์ซึ่งเป็นการบ่งบอกถึง
ความส าคัญของเพลงสาธุการเป็นอย่างยิ่ง “คิดจะเรียนปี่พาทย์แล้วตีเพลงสาธุการไม่ได้ก็อย่าเรียนปี่พาทย์
ดีกว่า” 

เพลงสาธุการและเพลงหน้าพาทย์เป็นบทเพลงที่มีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในด้านการบรรเลงเพ่ือรับใช้
สังคมไทยมีแบบแผนในการบรรเลงสืบทอดมาแต่โบราณ โดยเฉพาะด้านการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงาน
พิธีหรือการพระราชพิธีที่เป็นมงคลเท่านั้น  แต่เพลงสาธุการไม่ปรากฏในการบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพ 
ซึ่งการบรรเลงประกอบทั้ง 2 กรณีนี้ เพลงที่ใช้บรรเลงคือเพลงหน้าพาทย์เป็นส่วนใหญ่ โดยที่มีการก าหนด
รูปแบบของบทเพลงไว้เป็นชุดเรียกว่า “เพลงชุดโหมโรง” เรียงร้อยด้วยเพลงหน้าพาทย์หลายระดับเข้าด้วยกัน 
ได้แก่ เพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงชุดโหมโรงเทศน์ โดยก าหนดเพลงอันเป็นปฐมบท
มาตรฐานของการศึกษาเรียนรู้ดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ในเพลงชุดโหมโรงนั้นได้แก่  “เพลงสาธุการ” โดยผู้ที่เริ่ม
เรียนดนตรีไทยในส่วนของปี่พาทย์จะต้องจับมือฆ้องวงใหญ่ด้วย เพลงสาธุการเสียก่อนและต้องเรียนเพลง
สาธุการท านองฆ้องวงใหญ่เป็นเพลงล าดับแรกในการเรียนเพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็นและเพลงชุด
โหมโรงเทศน์ เพลงโหมโรงหมายถึงเพลงที่บรรเลงก่อนจะมีการแสดงโขน ละคร หรือก่อนที่จะมีการบรรเลง
ดนตรี ตามพจนานุกรมให้ความหมายว่า การประโคมดนตรีเบิกโรง เป็นประเพณีมาแต่โบราณก่อนที่จะมีการ
แสดงดนตรีและประกอบการแสดง โขน ละคร จะมีการบรรเลงเพลงโหมโรงก่อนเสมอ เพลงโหมโรงจึงเป็น
เพลงบรรเลงล้วนไม่มีการขับร้อง และกลายเป็นสัญลักษณ์ก่อนที่จะเปิดการแสดงใดๆที่ต้องใช้ดนตรีไทย
ประกอบ(สงัด ภูเขาทอง :166 ) 
 เพลงชุดโหมโรงส าหรับประกอบพิธีกรรมใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงก่อนที่จะมีการประกอบ
พิธีกรรมอันเป็นมงคล 

1.เพลงชุดโหมโรงเช้า(โหมโรงโกนจุก) ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ทั้งหมด 5 เพลง ได้แก่ 
1.เพลงสาธุการ 
2.เพลงเหาะ 
3.เพลงรัวลาเดียว 
4.เพลงกลม 
5.เพลงช านาญ 

เพลงโหมโรงโกนจุก เป็นเพลงชุดที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีโกนจุก(เดชน์ คงอ่ิม2546:13)โดยทั่วไปมัก
กระท ากัน 2 วัน คือในวันแรกจะมีพิธีสวดมนต์เย็นกลางคืนอาจจะมีมหรสพสมโภชรุ่งขึ้นเช้าคือวันพิธีในตอน
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เช้า จะเชื่อถือกันว่าไม่ให้มีเสียงอึกทึกครึกโครมก่อนจะเริ่มพิธี เพราะจะท าเด็กที่จะโกนจุกขวัญหนีได้ เครื่อง
ประโคมจะมีหน้าที่ในการบรรเลงในขณะที่ตัดจุกโดยจะบรรเลงไปพร้อมๆ กับพระสงฆ์เจริญชัยมงคลคาถา 
หรือที่เรียกกันว่าสวดชยันโต ในบางครั้งก็จะมีการจุดประทัดยิงปืนกันก็มี เพลงชุดโหมโรงโกนจุกในพิธีโกนจุก
เป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงชุดโหมโรงเช้าที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมในตอนเช้าแต่ในพิธีโกนจุกน าไปบรรเลง
ประกอบในพิธีโกนจุก ไม่บรรเลงก่อน ซึ่งมีความแตกต่างในเรื่องของบทบาทในการบรรเลงแต่เป็นเพลงชุด
เดียวกัน เพลงโหมโรงโกนจุกนี้ในกลุ่มนักดนตรีบางตรั้งเรียกว่า โหมโรงเหาะซึ่งเป็นที่เช้าใจกันในหมู่นักดนตรี
ไทยด้วยกัน 

2.เพลงชุดโหมโรงเย็น ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ทั้งหมด 15 เพลง ได้แก่ 
1.เพลงสาธุการ  
2.เพลงตระหญ้าปากคอก 
3.เพลงรัว สามลา 
4.เพลงเข้าม่าน 
5.เพลงปฐม 
6.เพลงลา 
7.เพลงเสมอ 
8.เพลงรัว ลาเดียว 
9.เพลงเชิด สองชั้น 
10.เพลงเชิด ชั้นเดียว 
11.เพลงกลม 
12.เพลงช านาญ  
13.เพลงกราวใน 
14.เพลงต้นชุบ 
15.เพลงลา 

3.เพลงชุดโหมโรงเทศน์ ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ทั้งหมด 5เพลง ได้แก่ 
1.เพลงสาธุการ 

  2.เพลงเสมอ-รัวลาเดียว  
  3.เพลงเชิด 
  4.เพลงชุบ   
  5.เพลงลา 
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จากเพลงชุดโหมโรงที่ใช้บรรเลงส าหรับประกอบพิธีกรรมนั้นจะเห็นว่าเพลงสาธุการถูกก าหนดให้บรรเลงเป็น
เพลงล าดับที่หนึ่งแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของเพลงนี้อย่างยิ่งยวดโดยความหมายของเพลงสาธุการนี้ใช้
บรรเลงเพื่อบูชาคุณพระพุทธเจ้าคือพระรัตนตรัยตามต านานของเพลงสาธุการที่จะกล่าวต่อไป 
 ในส่วนของเพลงโหมโรงส าหรับประกอบการแสดงโขนละครจะประกอบด้วยเพลงชุดโหมโรงเช้า  
และเพลงชุดโหมโรงเย็นแต่ในส่วนของเพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงโขนละครมีเพ่ิมเติมขึ้นมา 
คือเพลงชุดโหมโรงกลางวันส่วนเพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงมหรสพดังกล่าวนั้นจะไม่มีการบรรเลงเพลง
สาธุการเลยเหตุผลน่าจะเป็นด้วยไม่มีการประกอบพิธีกรรมในการอัญเชิญคุณพระรัตนตรัยจึงไม่มีการบรรเลง
เพลงสาธุการเพ่ือบูชาคุณพระรัตนตรัย  

เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงมหรสพ 
เพลงชุดโหมโรงเช้า ใช้บรรเลงเป็นเพลงโหมโรงก่อนที่จะมีการแสดงโขน ละคร ช่วงเช้าประกอบด้วย

เพลงหน้าพาทย์ทั้งหมด 9 เพลง ได้แก่ 
  1.เพลงตระสันนิบาต – รัว 
  2.เพลงเข้าม่าน – ลา 
  3.เพลงเสมอ – รัว 
  4.เพลงเชิด 
  5.เพลงกลม 
  6.เพลงช านาญ 
  7.เพลงกราวใน 
  8.เพลงชุบ 
  9.เพลงกราวร า 
 เพลงชุดโหมโรงกลางวัน  เป็นเพลงชุดโหมโรงที่ใช้บรรเลงก่อนจะมีการแสดงในช่วงกลางวันหลังจาก
พักเท่ียงแล้ว ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ทั้งหมด 15 เพลง ได้แก่ 

1.เพลงกราวใน 
  2. เพลงเสมอข้ามสมุทร – รัวสามลา 
  3. เพลงเชิด 
  4. เพลงชุบ – ลา 
  5. เพลงกระบองกัน – รัว 
  6. เพลงตะคุกรุกล้น – รัว 
  7. เพลงชายเรือ – รัว 
  8. เพลงปลูกต้นไม้ – รัว 



 

22 ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 
 

  9. เพลงรัวคุกพาทย์ 
  10.เพลงพันพิราพ 
  11.เพลงตระสันนิบาต 
  12.เพลงเสี้ยน 2 เที่ยว 
  13. เพลงเชิด – ปฐม – รัว 
  14. เพลงบาทสกุณี 
  15. เพลงกราวร า 
    
 บทบาทของเพลงที่ถูกก าหนดให้ใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆนี้นักดนตรีไทยจะรียกเพลง
ประเภทนี้ว่าเพลงหน้าพาทย์ซึ่งอาจารย์มนตรี ตราโมทได้อธิบายความหมายของเพลงหน้าพาทย์ไว้ดังนี้ 
เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงที่ใช้บรรเลงโดยหน้าที่ส าหรับประกอบกิริยาในเรื่อง หมายความว่าเพลงใดที่ผู้
บรรเลงจะต้องบรรเลงตามหน้าที่ของตนแล้วจะเป็นโดยมีผู้บอกหรือโดยแบบแผนประเพณีก็ตาม  
หากว่าเพลงนั้นใช้ส าหรับประกอบกัปกิริยาอาการ เช่น ยืน เดิน กิน นอน เกิดขึ้น สูญไป ซึ่งมีอยู่ในท้องเรื่องที่
บรรเลงเพลงนั้นก็เป็นหน้าพาทย์(มนตรี ตราโมท2545:46) 

ความหมายของเพลงสาธุการ  
เพลงสาธุการ มีความหมายแสดงถึงการน้อมกายวาจาใจอันบริสุทธิ์ถวายนมัสการแด่พระรัตนตรัยและ

เทพเจ้าผู้เป็นใหญ่เพื่อกราบอัญเชิญเสด็จมายังมณฑลพิธีที่ประกอบการกิจอันเป็นมหามงคล 

ก าเนิดพระพุทธศาสนา – ต านานเพลงสาธุการ 
พระอิศวรออกประชุมเทวสภา พร้อมทพเทวะ พระฤาษี -พรั่งพร้อมกัน ทรงตรัสถามว่าภารกิจใน

มนุษย์โลกปวงชนประพฤติปฏิบัติยอดเยี่ยมเกิดข้ึนหรือไม่  พระฤาษีทูลว่า มีบุคคลผู้หนึ่ง  ซึ่งเป็นศิษย์ของพระ
อาฬารดาบส-พระอุทกดาบท  เรียนจนถึงฌานสมาบัติ8 แล้วลาไปตัดมุ่นเกล้าโกนหนวด, เครา, เอาผ้าขาวที่นุ่ง
ห่มไปย้อมฝาด ห่มคลุมกายเฉวียงบ่าเข้าปุาลึกข้าไปแสวงหาโมกธรรมบ าเพ็ญเพียรจนบรรลุมรรคผลนิพพาน 
พ้นห้วงแห่งทุกข์ได้ไม่มาเกิดอีกในภาคมนุษยโลกนี้อีกต่อไปเข้าไปถามว่าบ าเพ็ญตนครั้ งนี้ศาสนาอะไร  เขาไม่
ตอบ  แต่พูดว่า  ปัจเจกพุทธะพระฤาษีที่เชี่ยวชาญพระเวทย์ไประลองฤทธิ์ก็มิได้มีจิตสะทกสะท้านแต่ประการ
ใด  ด ารงกายตั้งอยู่ในสมาธิสงบนิ่งฉะนั้น  พระอิศวรทรงตรัสรับสั่งว่า  ถ้าเช่นนั้นมีบุคคลส าคัญอันประเสริฐ
เกิดข้ึนแล้วในมนุษยโลกนี้มีบารมีล้ าเลิศที่สุดควรจะช่วยส่งเสริมดลบารมีให้ยอดยิ่งขึ้นไป จะได้ขยายพฤติกรรม
ธรรมปฏิบัติโปรดเวไนยสัตว์ ปวงชนผู้สนใจในธรรมนั้นๆที่ท่านตรัสรู้แจ้งเหตุแห่งทุกข์ได้ ทรงมีเทวบัญชาให้
เทพพฤกษาจัดหาเกสรบุษบงด ารงอยู่ในสระโบกขรณีอยู่7เหล่าเอาแต่เกสรมาเทพพฤกษาจัดมาทูลถวายใน
บัดดลเป็นวารดิถีทรงกระท าตบะกิจพิธีภายในด้วยพระองค์เองฉะนั้นทรงบันดาลเกสรบุษบงเป็นองค์เทพบุตร
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ทรงตรัสให้เทพบุตรไปจุติในมนุษย์แห่งตระกูลของพระมหากษัตริย์ทรงพระนามแน่ชัดว่าหริศจรรย์เมื่อหริศ
จรรย์รับพรของพระฤาษีสวามิตรผู้เป็นปรมาจารย์แล้วก็สิ้นชาติไปก าหนดอีกชาติต่อไปในเชื้อกษัตริย์เช่นกัน
เสด็จไปศึกษาพระเวทย์วิทยาวิชาการในส านักพระอาฬารดาบส-พระอุทกดาบทจนถึงฌานสมาบัติ8 บุญกุศล
บันดาลของพระปัจเจกพุทธะอธิฐานใว้ในโมกขธรรมพระการะวัตตาสูตร17วรรค ผู้ใดท าบุญกุศลเลิศจะได้
บังเกิดเป็นพระสัพพัญญรู้แจ้งแสดงธรรมโปรดเวไนยสัตว์ทั้งหลายได้ถึงซึ่งพระนิพานตามไปด้วยฉะนั้นเมื่อจบ
การศึกษาถึงสมาบัติ 8 แล้ว ก็ลาพระอาจารย์ทั้ง 2 องค์ไปด ารงกิจแบบพระปัจเจกพุทธะก็ส าเร็จพระสัพพัญญ
ผู้รู้แจ้งโลกแล้วตามค าอธิฐานของพระปัจเจกพุทธะทรงพระนามว่าพระตัณหังกโรเป็นพระพุทธเจ้าพระองค์แรก
ที่ไปโปรดเวไนยสัตว์ไดพระนิพพานยืนยันในพระปริตร12ต านาน บทนะโมเมสัพพพุทธานัง ตัณหังกโรเป็นพระ
พุทธองค์ทรงโปรดสัตว์องค์ที่ 1 พระพุทธเจ้าพระโกณฑัญโญ  นั้นคือพระอิศวรทรงแบ่งภาคจากเทวโลกมี
ก าหนด7วันของเทวโลกนั้น7พันปีในมนุษย์โลก  เสด็จลงมาแสวงพระโมกธรรม  ตามพระพุทธ  ทรงพระ
นิพพานพรหมฉะนั้น  ส่วนพระพุทธเจ้า พระศัยยมุนีพระศรีสมุทรโคดมบรมศาสดาอรหังสัมมาสัมพุทธเจ้า
พระองค์นี้เป็นองค์ท่ี 28  ซึ่งมีพระไตรปิฎกโดยพระอรหันต์สาวกท าสังคายนาไว้ตอนต้นๆ  พุทธศาสนานั้นก็จะ
ไม่มีสูญสิ้นไป  แต่มิได้สังคายนาไว้  จึงสูญหายไปตามวาระฉะนั้นแล 
 

ถึงเวลาประชุมเทวสภา  พร้อมด้วยเทพเทวะ  พระฤาษี  พรั่งพร้อมกัน  พระศิวะทรงตรัสถามว่า
เหตุการณ์มนุษย์โลกเป็นอย่างไร พระฤาษีทั้งหลายทูลว่ามีบุคคลดีบ าเพ็ญกรณีคล้ายกับพระปัจเจกพุทธะแต่
ตนว่าเป็นพระพุทธศาสนาปวงเทวาพากันไปสู่ส านักศาสดามากมายไปซักถามความสงสัยในเหตุการณ์ต่างๆ
พระศิวะ ทรงทราบกระจ่างว่า มีพระศาสดาองค์สัมมาสัมพุทธจ้าเกิดขึ้นแล้วในมนุษย์โลกสมดังความปรารถนา 
ทรงชักชวนทวยเทพเทวะ พระฤาษีทั้งหลายไปกราบบังคมทูล ท้าวมหาพรหมบรมมหาเทวราช  สมเด็จพระ
มหาตุภูมิ ณ ทิพยสถานทรงกราบบังคมทูลถึงเหตุการณ์ดังกล่าวแล้วทุกประการพระมาตุภูมิทรงทราบ ถ้าเป็น
พระศาสดาจริงต้องประลองฤทธิ์จะได้รู้ความแท้จริงฉะนั้น 

พระมาตุภูมิน าทวยเทพทั้งหลายไปส านักของพระศาสดาครั้นเข้าไปถามท่านหรือคือพระศาสดา
พระตัณหังกโร ทรงตอบว่า ใช่ อาตมานามว่าตัณหังกโรทรงตรัสรู้แจ้งแห่งธรรมฉะนั้น พระมาตุภูมิตอบว่า 
ข้าพเจ้าท้าวมหาพรหมบรมมหาเทวราช ผู้สร้างมนุษย์โลกนี้ พระพุทธเจ้าทรงอนุโมทนาสาธุมหาบพิธมีคุณเลิศ
แห่งเวไนยสัตว์  ทิ้งอาสนเสด็จมาครั้งนี้มีพระประสงค์สิ่งใด พระมาตุภูมิทรงตอบว่า  ใช้วิธีง่ายๆใช้วิธีแบบซ่อน
หา  น าร่างกายไปซ่อน ณ ที่ใดจงทักทายให้รู้ว่าอยู่ตรงนั้นตรงนี้พระพุทธเจ้าทรงตอบว่าได้ให้มหาบพิธผู้สร้าง
เจ้าของมนุษย์โลกไปซ่อนคนละ 1 ชั่วโมง  พระมาตุภูมิทรงไปซ่อนณ ที่ใด  พระพุทธเจ้าทรงทายถูกทุกแห่ง  
คราวนี้เป็นแหล่งสุดท้าย  พระมหาตุภูมิแปลงพระวรกายเท่าตัวริ้นลงไปอยู่ในซอกหินใต้ทะเลลึก  ถามพรพุทธ
เจ้าว่าอยู่ ณ ที่ใด  พระพุทธเจ้าทรงตอบว่าอยู่ใต้ทะเลลึก  ก็ได้วาระดิถี 1 ชั่วโมงพอดี  ก็ขึ้นมาสู่ส านักพระ
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ศาสดา  พระมาตุภูมิทรงตรัสว่า ถึงเวลาพระศาสดาไปซ้อนบ้างทรงเนรมิตให้แสงสว่างทั่วไปในมนุษย์โลกนี้  
แม้จะมีธุลีเท่าจุลินทรีย์ก็มองเห็น  พระพุทธเจ้าทรงแสดง 

พระยมกปฏิหาริย์ขึ้นไปประทับในมุ่นเมาลีแห่งพระเศียรพระมาตุภูมิทรงตรัสถามพระศาสดาอยู่ ณ ที่
ใดมองไม่เห็น พระพุทธเจ้าอยู่ตรงนี้ พระมาตุภูมิสังเกตว่ามีเสียงอยู่ในอากาศมองไม่เห็น  ถามเช่นนั้น 7 ครั้งก็
มองไม่เห็น พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า มหาบพิธอยากรู้ให้ชูพระหัตถ์ข้ึนมาเหนือเศียรเกล้าเมาลี พระมาตุภูมิก็
ทรงท าตามชูพระหัตถ์ข้ึนไปสัมผัสพระเพลาพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  พระมาตุภูมิทรงเปล่งพระสุรเสียงว่า พุทโธ 
อุปปันโน แปลว่า พระพุทธเจ้าเกิดข้ึนแล้วในโลก ทรงถวายดอกอุบลวรรณาถวายเป็นพระราชบัลลังก์ ทรงตรัส
สั่งให้พระปรคนธรรพบรรเลงดุริยางค์ถวายแต่งใหม่ขึ้น ณ บัดนี้ พระปรปคนธรรพขอผลัด 5 อึดใจ ทรง
อาราธนาพระศาสดาทรงประทับ ณ ราชบัลลังก์ ปี่พาทย์บรรเลงเสียงดังก้องกังวานสะท้อนทั่วเทวโลก พระ
มาตุภูมิทรงตรัสเรียกว่า เพลงสาธุการ กิจพิธีบูชาพระศาสดา องค์สัมมาสัมพุทธเจ้าฉะนั้น เมื่อเสร็จสิ้นพิธีการ  
ต่างน้อมนมัสการถวายบังคมลาองค์สัมมาสัมพุทธเจ้าสู่ทิพยสถานทั่วกันนั้นแล 
ก ำเนิดพระพุทธศำสนำ-ต ำนำนเพลงสำธุกำร 
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เพลงสาธุการ  (ไม่ทราบนามผู้แต่ง)  
อัตราจังหวะสองช้ัน(ฉิ่งพิเศษ) 
หน้าทับตะโพนสาธุการ(หน้าทับเฉพาะ) 
ท านองฆ้องวงใหญ่เพลงสาธุการหลวงบ ารุงจิตรเจริญ(ธูป สาตนะวิลัย) 

 
เพลงสาธุการ 

เพลงสาธุการ มือที่๑ 
 

๑  - - - ร - - - ม - - - ม - ซ - ล - - - - - ล - ล - - - ซ - - - ร 

 - - - ลฺ - - - ทฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

๒  - - - ทฺ - ล ฺ- - ร ร - - ม ม - ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 - - - ฟฺ - มฺ - ร ฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ   - - - ร ฺ
 

๓  - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล 

 - - - - - ล ฺ- - ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ล ฺ- - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ 
 

๔  - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 

 - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ซ - - - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
 

๕  - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 - ร - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

๖  - ฟ - - - ม - - - ร - ร - - ท ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 

 - - ม ร - - - ร ฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ร - ซ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ 
 

๗  - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม - - - - - - ร ม - - ม ม - ซ - ล 

 - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ด - - - มฺ - - - ซฺ - ลฺ 



 

26 ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 
 

 

๘  - ท ล ล - - ล ล - ร - ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

 - - - ร - ล ฺ- - - ล ฺ- ซฺ - ล ฺ- ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

๙  - ฟ - - - ม - - - ร - ร - - ซ ซ - - ล ล - ท - - ซ ซ - - ล ล - ท 

 - - ม ร - - - ร ฺ - - - ลฺ - ซฺ - - - ล ฺ- - - ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

๑ ๐  - ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - ม  - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - ท 

 - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ 
 

๑ ๑  - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 

 - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ซ - - - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
 

๑ ๒  - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 - ร - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

๑ ๓  - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล 

 - - - - - ล ฺ- - ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ล ฺ- - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ 
 

๑ ๔  - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 

 - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ซ - - - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
 

๑ ๕  - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 - ร - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ  - - - ทฺ 
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เพลงสาธุการ มือที่2 
 

๑ ๖  - - ล ล - - ล ล - ล - - ซ ซ - ล - - ท ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 - ล ฺ- - - ล ฺ- - - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - - - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ  - - - ร ฺ
 

๑ ๗  - - ล ล - ท - ซ - ล - ท - ด  - ร  - - ม  ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

 - ล ฺ- - - ทฺ - ซฺ - ล ฺ- ทฺ - ด - ร - ม - - - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

๑ ๘  - ล ซ ซ - - ซ ซ - ร - ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

 - - - ด - ซฺ - - - ล ฺ- ซฺ - ล ฺ- ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ 
 

๑ ๙  - - ม ฟ - ล - - - ล - - ฟ - - - - ทฺ - - ลฺ ล ฺ- - ทฺ ทฺ - - ร ร - ม 

 - ร - - - - - ม - ร - - - ม ร ทฺ - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - มฺ 
 

๒ ๐  - - ซ ซ - ล - ร - - - - ร ม - ซ - - ล ล - ท - - ซ ซ - - ล ล - ท 

 - ซฺ - - - - - ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ล ฺ- - - ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ 
 

๒ ๑  - - ล ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ 

 - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ  - - - ซฺ 
 

๒ ๒  - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 

 - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด - ม ร ด - ทฺ - ลฺ 
 

๒ ๓  - - - ร - - ม ฟ - ล - ล - ฟ - -    - ด - - - - - ร - - - - ร ม - ซ 

 - ล ฺ- - - ร - - - - - ฟ - - ม ร - - ทฺ ลฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ 
 

๒ ๔  - - ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - ล 
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 - ด - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 
 

๒ ๕  - ท - ล - ซ - ม - - ร ม - ซ - ล 

 - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด - - - ซฺ - ลฺ 
 

 
เพลงสาธุการ มือที่3 

 

 - - - ร - ด - - - - - ทฺ - - ทฺ - 

 - - - ลฺ - - ทฺ ลฺ - - - - - ทฺ - ทฺ 
 

๒ ๖  - ทฺ - - ลฺ ล ฺ- - ทฺ ทฺ - - ร ร - ม - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - - 

 - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - มฺ - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ 
 

๒ ๗  - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ล ฺ- - - ร - - - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ - - - ร ฺ
 

๒ ๘  - - ล ล - ท - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ด - - - ฟ - - - - - ร - - ม ฟ 

 - ล ฺ- - - ทฺ - ซฺ - ล ฺ- ทฺ - ด - ร - - ทฺ ลฺ - - ม ร - ล ฺ- - - ร - - 
 

๒ ๙  - - ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ล - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 - ร - - - ล ฺ- ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ด - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ - - - ร ฺ
 

๓ ๐  - ทฺ - - ลฺ ล ฺ- - ทฺ ทฺ - - ร ร - ม - - ม ฟ - ล - - - ล - ฟ - - - ท 

 - ฟฺ - มฺ - - - ฟฺ - - - ร ฺ - - - มฺ - ร - - - - - ม - ร - - ม ร - ทฺ 
 

๓ ๑  - ร  - ท - ล - - ซ ซ - - ล ล - ท - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม 
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 - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - - - ล ฺ- - ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - 
 

๓ ๒  - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 

 - ล ฺ- ซฺ - ล ฺ- ทฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ซฺ - ซ - - - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
 

๓ ๓  - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - - ฟ ฟ - - ม ม - ร 

 - ร - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ  - - - ร ฺ
 

พระเจ้าเปิดโลก 

๓ ๔  - ท - - ท ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล - ท - ร  - ท - - ล ล - - ซ ซ - ม 

 - ทฺ - ทฺ - - - ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - - - ทฺ 
 

๓ ๕  - ฟ - ม - ร - ด - - - - - - ร ม - - ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล 

 - - - - - ล ฺ- - ทฺ ลฺ - ทฺ - ด - - - ล ฺ- - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ 
 

๓ ๖  - ร  - ม  - ร  - - ท ท - - ล ล - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล 

 - ร - ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - ซ - - - ร - ม - ร - ด - ทฺ - ลฺ 
 

๓ ๗  - ม - - ม ร - ม - ล - - ซ ซ - ล - ร  - ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

 - ร - ทฺ - ล ฺ- ทฺ - ล ฺ- ซฺ - - - ลฺ - ร - ทฺ - ล ฺ- ฟฺ - - - มฺ - - - ร ฺ
 

จากท านองเพลงสาธุการท านองฆ้องวงใหญ่ที่ได้บันทึกเป็นท านองตัวอย่างในครั้งนี้เป็นแนวท านอง
แบบหนึ่ง เพลงสาธุการนั้นยังมีการบรรเลงในท านองที่แตกต่างกันออกไปอีก เช่น เพลงสาธุการที่บรรเลงแนว
ท านองของบ้านฝั่งธนหรือบ้านวัดกัลยา โดยที่วิธีการด าเนินแนวท านองเพลงสาธุการนั้นจะมีความแตกต่างไป
อีกลักษณะหนึ่งจากท านองที่ได้ยกมาประกอบ เพลงสาธุการนั้นถึงจะมีท านองแตกต่างกันเช่นใดแต่นัยยะแห่ง
ความส าคัญและความหมายของเพลงนั้นยังคงไว้ซึ่งความศักดิ์สิทธิ์ความศรัทธาและการน้อมน าบูชาคุณพระ
รัตนตรัย 
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เพลงสาธุการเป็นเพลงหน้าพาทย์สูงสุดส าหรับบรรเลงอัญเชิญพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ดังประวัติที่กล่าว 
มาข้างต้น  เพลงสาธุการจึงถูกจัดเป็นเพลงหน้าพาทย์ส าคัญ ที่ผู้เรียนดนตรีไทยทุกคนต้องเรียนเป็นเพลงล าดับ
แรก  เสมือนเป็นการคัดกรองผู้ที่จะศึกษาทางปี่พาทย์ต่อไป  หากไม่สามารถจดจ าท านองเพลงสาธุการได้   

การเรียนปี่พาทย์ต่อไปนัยว่าจะล าบากจนอาจจะไม่ประสบความส าเร็จในการเรียนปี่พาทย์สืบต่อไปใน
ภายหน้า  ยึดถือกันมาเป็นแบบแผนมาแต่โบราณด้วยความเคร่งครัดว่า  การบรรเลงเพลงห้าพาทย์เพลงใดๆก็
ดีจะยึดถือปฏิบัติสิบต่อกันมาด้วยความเคร่งครัดอย่างยิ่ง  โดยเฉพาะการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์จะต้อง
บรรเลงด้วยความเคารพ  และต้องมีสมาธิในการบรรเลงท านองเพลงอย่างสูงเพ่ือให้ท านองเพลงที่บรรเลงมิให้
ผิดเพ้ียนท านอง เนื่องจากมีความเชื่อสืบต่อกันมาตั้งแต่ครั้งอดีตคือ ประเภทกลุ่มเพลงหน้าพาทย์ถือเป็นเพลง
ครูและเพลงชั้นสูงหากบรรเลงด้วยความไม่เคารพเป็นผลให้ท านองเพลงผิดเพ้ียน  อาจส่งผลต่อสติสัมปชัญญะ
ของผู้บรรเลงไม่สมประกอบได้  จึงเป็นความส าคัญที่นักดนตรีจะต้องถือปฏิบัติโดยเคร่งครัดด้วยจิตใจที่บริสุทธิ์
จึงนับเป็นมหามงคลอันสูงสุด การเรียนเพลงหน้าพาทย์ผู้เรียนจะต้องได้รับการถ่ายทอดจากครูผู้สอนโดยตรง 
และสืบต่อท านองเพลงให้ถูกต้องโดยมีข้ันตอนในการเรียนเพลงหน้าพาทย์ ตามที่โบราณจารย์ได้วางแนวปฏิบัติ
ไว้ อย่างเคร่งครัดโดยครูผู้ถ่ายทอดเพลงจะเป็นผู้พิจารณาความสามารถของลูกศิษย์แต่ละคนว่าสามารถจด
จ านองเพลงสาธุการทั้งหมดได้แล้ว สมควรที่จะเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดต่อเนื่องโดยโดยจ าแนกตามพ้ืนฐาน
ของลูกศิษย์แต่ละคนว่าสมควรจะเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดต่อไป  อาทิเช่น ระนาดเอก ปี่ใน ฆ้องวงเล็ก ระนาด
ทุ้ม เพ่ือสร้างความช านาญในขั้นสูงต่อไป จากนั้นครูผู้สอนจะถ่ายทอดเพลงประเภทอ่ืน ๆ อันได้แก่ เพลงฉิ่ง 
เพลงช้าเรื่องต่างๆ หรือเพลงประเภทต่าง ๆ ที่ครูผู้สอนเห็นว่าสมควรและเหมาะสมส าหรับงานพิธีต่าง ๆ ทั้ง
งานมงคล และงานอวมงคล นับว่า เพลงสาธุการมีความส าคัญอย่างยิ่งส าหรับพ้ืนฐานที่ผู้เรียนปี่พาทย์สมควร
เรียน เป็นเบื้องต้น ก่อนที่จะศึกษาเพลงประเภทอ่ืน ๆ โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์ในระดับขั้นต่าง ๆ สามารถ
จ าแนกบทบาทที่ส าคัญของเพลงสาธุการออกเป็นสองลักษณะ 
 ลักษณะที่หนึ่งบทบาทของเพลงสาธุการในฐานะการบรรเลงประกอบพิธีกรรมเพ่ืออัญเชิญคุณพระ
รัตนตรัยเทพยดาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดังปรากฎเพลงสาธุการอยู่ในเพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น และ
เพลงชุดโหมโรงเทศน์ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น พิธีท าบุญขึ้นบ้านใหม่ พิธีอุปสมบท พิธีกรรมที่บ่ง
บอกถึงความส าคัญของเพลงสาธุการอย่างยิ่งคือพิธีกรรมการไหว้ครูดนตรีไทยและนาฏศิลป์ผู้ประกอบพิธีจะ
เรียกเพลงสาธุการเป็นเพลงแรกในการประกอบพิธีหรือแม้กระทั่งในงานพิธีเทศน์มหาชาติ13กัณฑ์ 1000พระ
คาถาในช่วงออกพรรษาจะมีเพลงปี่พาทย์ประกอบในแต่ละกัณฑ์ในกัณฑ์แรกคือทศพรปี่พาทย์ต้องบรรเลง
เพลงสาธุการเป็นล าดับแรกแสดงให้เห็นถึงความส าคัญของเพลงสาธุการอย่างยิ่ง  งานพิธีเทศมหาชาติและ
พิธีกรรมต่างๆ ที่เป็นงานมงคลทั้งงานพิธีและงานพระราชพิธี โดย เพลงสาธุการนี้จะไม่บรรเลงในงานอวมงคล
เป็นอันขาด 
 



 

ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 31 
 

 ลักษณะที่สองบทบาทของเพลงสาธุการในฐานะเป็นเพลงแม่แบบของการศึกษาเรียนรู้ทางปี่พาทย์ 
ถือเป็นเพลงแรกที่ผู้เรียนจะต้องฝึกบรรเลงก่อนเพลงอ่ืนในฐานะของเพลงครูที่ส าคัญยิ่งเพ่ือเพ่ิมพูนทักษะทาง
ฝีมือในการบรรเลง ฝึกสมาธิในการจดจ าท านองเพลงโดยมีวิธีการถ่ายทอดเพลงสืบเนื่องมาตั้งแต่สมัยโบราณใช้
วิธีการท่องจ าท านองเพลงที่เรียกว่า”มุขปาฐะ”ใช้ค าแทนท านองเพลงว่า นอย หรือ ติง-เนงเนงวิธีการต่อเพลง
คือครูผู้สอนตีท านองเพลงสาธุการหนึ่งวรรคจากนั้นลูกศิษย์ตีตามครูโดยมิให้ผิดเพ้ียนไปจากท านองเพลงที่ครูตี
ให้ฟังแล้วจึงแทนท านองเพลงด้วยการจดจ าเสียงนอยหรือ ติง-เนง  ศิษย์จึงสามารถจดจ าท านองเพลงตามที่ครู
ถ่ายทอดไว้ให้ได้อย่างแมน่ย า เมื่อศิษย์ได้เรียนเพลงสาธุการจนเจนจบครบกระบวนการแล้วจึงฝึกฝนเครื่องมือ
ชนิดอื่นเป็นล าดับถัดไปโดยใช้ท านองเพลงสาธุการทางฆ้องวงใหญ่เป็นท านองหลักในการแปรทางไปสู่เครื่องมือ
ต่างๆ เช่นปี่ใน ระนาดเอก ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้มหรือแม้แต่ผู้บรรเลงเครื่องหนังก็มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่
จะต้องเรียนท านองฆ้องวงใหญ่เพลงสาธุการเช่นเดียวกันจึงนับได้ว่าเพลงสาธุการมีความส าคัญอย่างยิ่งในฐานะ
ของเพลงแม่แบบในการเรียนปี่พาทย์เพ่ือพัฒนาคุณภาพฝีมือให้เป็นเลิศพร้อมส าหรับที่จะเรียนเพลงในขั้นสูง
ต่อไป 
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